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VORWORT

Die Entwicklung der neueren brillanten Klaviertechnik,
wie sie sich seit W. A. Mozart in der ,,Wiener Schule
vollzogen hat, ist mit dem Wirken und Schaffen Car/
Czerny's eng verbunden. Derselbe, geboren am 21. Febru-
ar 1791 zu Wien und ebendaselbst am 15. Juli 1857 ge-
storben, entfaltete in diesem Zeitraume eine ausseror-
dentlich anregende Thitigkeit sowohl als Klaviervirtuos,
wie als Lehrer und Componist. Sohn und Schiiler eines
tiichtigen Pianisten und Klavierlehrers Wenzel Czerny,
(daneben auch einige Zeit hindurch sich der Unterwei-
sung L. van Beethoven's erfreuend) stellte er sein friih-
reifes musikalisches Talent vorzugsweis in den Dienst des
musikalischen Lehrfachs und zwar mit so entschiedenem
Erfolg, dass er bald der gesuchteste Klavierpidagog Wiens
war und F. Liszt, S. Thalberg, Th. Dohler u. a. zu seinen
Schiilern zihlte. Daneben auch als Tonsetzer (insbeson-
dere fiir sein Instrument) rastlos schaffend, brachte er
die Zahl seiner Werke nahezu auf 1000. Wenn darunter
auch Vieles war, das, weil es der Mode des Tages allzu-
sehr huldigte, auch mit ihr bald verging, so wohnt doch
seinen instruktiven Klavierwerken — und darunter insbe-
sondere den Etiiden — ein hoher, dauernder Werth inne.
Da sie dem lebendigen Wechselverkehr mit der Unter-
richts-Praxis 1hre Entstehung verdankten und deren Be-
dirfnissen abgelauscht waren, so wurde ihnen hierdurch
eine bleibende Bedeutung aufgepragt, die ihnen auch,
selbst den erhohten Anforderungen der Jetztzeit gegen-
uber, in unverminderter Kraft erhalten geblieben. Denn
Czerny's Grundsatz beir Abfassung der Etiiden: Dre
Grundformen der Klaviertechnik in ihnen als klanglich
reizvolle Motiv-Durchfiibrungen bei micht zu complicirt-
modulatorischer Setzweise so hinzustellen, dass damit
selbst minderbegabten Schiilern eine fliessende Gelaufig-
keit und technische Sicherbeit angeeignet werden kann,
bewihrte sich beim Unterricht als so ausserordentlich
praktisch, dass seine Etiiden dieserhalb fortan mit Vor-
liebe beim Klavierunterricht Verwendung gefunden ha-
ben. Dies gilt besonders von denen in Opus 299 ,,Schule
der Gelaufigkeit", Opus 335 ,,Schule des Legato und Stac-
cato, Opus 353 ,Schule der Verzierungen“ und Opus
740 ,Kunst der Fingerfertigkeit*. Allein nicht alle Num-
mern dieser Werke sind gleichwerthig! Manche enthalten
Veraltetes, andere Ueberfliissiges oder doch zu gleich-
formig Wiederkehrendes, noch andere verarbeiten in brei-
ter Form Motive, die viel besser und schneller an einfa-
chen technischen Uebungen angeeignet werden konnen.
Alle diese haben fiir die heutige, fortgeschrittene Musik-
pidagogik Werth und Bedeutung verloren, zumal diese
ja auch noch andere Ziele, als Czerny seinerzeit kannte,
zu verfolgen hat.

PREFACE

The development of the newer brilliant Pianoforte tech-
nique, as it has established itself in the ,,Vienna School*
since the time of W. A. Moazart, is closely connected with
the work and compositions of Charles Czerny.

Born at Vienna on the 21st of February 1791, he died
there on the 25th of July 1857, and displayed within this
space of time an extraordinary activity as pianoforte vir-
tuose as well as a teacher and composer.

Son and pupil of a very clever pianist and pianoforte-
teacher Wenzel Czerny, and enjoying also the advantage
for some time, of the teathing of L. van Beethoven, he
dedicated his early ripened musical talent to the service
of the musicteaching profession, and his attempt was
crowned with such great success that he soon became the
most renowned pianoforte pedagogue of Vienna, and
counted among his pupils F. Liszt, S. Thalberg, Th. Doh-
ler and others. _

As a composer also, especially for his instrument, the
number of his works amount to nearly one thousand, and
if among these, there is 2 good deal written in accordance
with the taste and fashion of the period, it soon dis-
appeared with it, there yet remains within his instructive
pianoforte works (and among them especially his studies),
much of a great and lasting value. As it was due to the
continual intercourse with teaching practice that they were
called into existence, and as results of practical experience,
they are through this stamped with an enduring import-
ance, which even, has preserved its undiminished power,
brought face to face with the higher modern exigencies.

Czerny's idea in composing these studies: so as 1o in-
sert in the fundamental forms of pianoforte technic, in
a not too complicated and mudulated style, melodious
and graceful theme developements, so that even less ta-
lented pupils may acquire through them a fluent velocity
and technical firmness proved so eminently practical that
for this reason they have from the first been used with
predilection in teaching the pianoforte.

This concerns especially the studies contained in Op.
299 ,,School of Velocity*, Op. 335 ,School of Legato“,
Op. 355 ,School of Ornamentation and Op. 740 ,Art
of developing the fingers®.

But not all the numbers of these works possess equal
value! Many of them are entirely obsolete, others super-
fluous or repetitions too similar in form, whilst others are
themes worked out in an elaborate style, which may be
more suitable for simple technical exercises. All these
have lost their value and importance for the modern ad-
vanced science of music,” KZP@M ’Egéﬁ?r felegat /dﬁ&ite
different purposes than those originally intended for them
by Czerny. To simply reprint the old editions of Czerny's
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Eine iéﬂgimﬁ;: i’ﬁﬁh{g{; : z’fr Czerny'schen Ctiiden
kann daher auch nicht in falsch verstandener Pietdt die
alten Original Ausgaben pure abdrucken (denn dies hiesse
nur die Makulatur vermehren), sondern wird eine strenge
Auswabl unter dem in Ueberfiille verhandenen Material
treffen mussen, so dass nur wirklich Firderndes und zu-
gleich musikalisch Werthrolles zur Aufnahme gelangt.
Dieser ausgewihlte Lehrstoff ist sodann als ein stufenweis
fortschreitender Lebrgang zu ordnen und in zestgemdss
mstrukiiver Weise zu gestalten.

Nach diesen Grundsitzen ist der Herausgeber in Bezug
auf Auswahl, Anordnung und Gestaltung des Materials
bei der vorliegenden Neu-Ausgabe verfahren.

Czerny's anerkanntestes und verbreitestes Werk ,Die
Schule der Geliufigkeit* ist darin in den Mittelpunkt des
Ganzen gestellt und ihm sein ibhm zukommender Platz
auf der Mirtelstufe angewiesen worden.

Die Aufgabe, eine systematische Vorberentung fir die-
ses Werk zu gewinnen, war bisher dadurch sehr er-
schwert, dass die dazu nothigen Materialen nur zerstreut
in den verschiedensten Studiensammlungen aufzufinden
waren, was leider hdaufig zur Folge hatte, dass Opus 299
viel zu frih mit den Schillern in Angriff genommen
wurde.

Hier sind jetzt diese Materialen in stufenmissigem Auf-
bau aus Opus 261, 821, 599 und 139 als 1. Theil: 50 &leine
Etiiden fiir die obere Elementarstufe und aus Opus 829,
849, 355 und 636 als II. Theil: 32 Etiden fiir die untere
Mittelstufe zusammengestellt worden, und ihr Studium
wird die Schiiler dahin befahigen, dass alsdann Opus 299
ohne sonderliche Schwierigkeit und mit vollem Nutzen
studiert werden kann.

Auf Eines sei jedoch hierbei aufmerksam gemacht: sol-
len Etiden bei missigem Aufwand von Miihe und Zeit
wie richtiger Temponahme gelingen, so hat als Vorberei-
tung das Studium rechnischer Uebungen, die das Motiv-
material der Etiden dem Schiiler schon geliufig machen,
vorauszugehen. Als systematische Anleitung hierzu sei auf
des Herausgebers Op. 28 ,Technik des Klavierspiels”
(C. F. Leede, Leipzig), verwiesen. —

»,Die Schule der Geliufigkeit” von deren 40 Etiiden
nur 28 nach ihrem Schwierigkeitsgrade der eigentlichen
Mittelstufe zuzuweisen waren, ist hier als III. Thet mit
30 Etiiden (2 aus Op. 834) *) in progressiver Nenord-
nung der Nummern zusammengestellt worden, da sich
die ursprungliche Anordnung derselben fiir den Unter-
richtsgebrauch als wenig praktisch erwies.

Der Muistelstufe gehort auch der IV. Theil mit seinem
Specialstudien an, welche a) als rhythmische Studien
(ausgewiahlt aus Op. 139, 834, 355 und 299) und b) als
Studien in der musikalischen Ornamentik (entnommen
aus Opus 355 und 834) auftreten. Einige Nummern aus
Opus 355 sind in gekurzter Form dargeboten worden.
Denn das Charakteristische der Einzelverzierungen ist
auch an kiirzeren Siatzen zu begreifen und technisch an-
zueignen, so dass es dazu nicht endloser Wiederholungen
bedarf, umsoweniger, wenn deren musikalischer Inhalt
in keinem Verhiltniss zu der weitgedehnten Form steht.

Als V. Theil sind die schwierigeren Etiiden aus Op.
299 (von denen nur 2 keine Aufnahme fanden) mit drei
erginzenden aus Opus 740 zu 12 Eriden fir die obere
Mittelstufe vereinigt worden.

Der I71. Theil bietet in seinem 36 Octaven-Studien
eine wichtige Specialitit der modernen Technik fiir die

®*) Vom Autor als ,Neue Schule der Geliufigkeit” bezeichnet.

studies would not be in accordance with the spirit of the
time and therefore misunderstood, and only increase waste
paper, but it has to be compiled of a careful selection
from the abundant material at hand, so that only that
which is really progressire and at the same time musically
valuable be included. This selected teaching-material has
then to be arranged in a progressive course and to be
shaped in an instructive manner in accordance with mo-
dern requirements.

According to these principles the editor has proceeded
as to the selection, order and form with the material of
the present nwe edition. Czerny's ,School of Velocity*
has been placed in the centre of all, and to it has been
assigned its suitable position in the middle grade.

The task of preparing this work in a classified order,
was up to the present rendered very difficult through the
necessary materials being only to be found scattered in
many different collections of studies, unfortunately the
result of which was the frequently Op. 299 was taken up
much too soon by the pupil.

Now these materials have here been brought together
in a systematic compilation, taken from Op. 261, 821,
599 and 139 forming Part I: Fifty small studies for the
upper elementary grade, and from Op. 829, 849, 335 and
636, forming Part II:

Thirty two studies for the lower middle grade the
study of which will enable the pupil to practice Op. 299
without any notable difficulty and with entire advantage.

Here however observe one thing: should studies be
mastered at a moderate expense of time and trouble as
wel as with a careful observation of tempo, they have to
be preceded by a preparatory study of technical exercices
the nature of these studies, having already given fluency
(velocity) to the pupil.

As a systematic guide to this the editor’s Op. 28 ,, Tech-
nique of pianoforte playing” (C. F. Leede, Leipzig) is re-
commended.

The ,,School of Velocity”, out of its forty studies, only
twenty eight, according to their degree of difficulty can
be assigned to the proper middle grade, and has been here
brought together as Part Il with Thirty Studies (two
from Op. 834) *) numbered in new progressive order,
as their original classification proved less practical for
teaching.

The middle grade belongs also to Part IV with its
special studies which figur A) as Polyrbythmic studies
(selected from Op. 139, 834, 335 and 299), and B)
Studies of musical ornamentation (taken from Op. 355
and 834). Some numbers of Op. 355 have been presented
in abbreriated form.

The characteristics of simple ornamentations include,
and technically belong also to shorter movements, and
need not constantly be repeated, the less so, when their
musical substance is not in proportion to their extended
form.

For Part V the more difficult studies from Op. 299 (of
which only two were left out) with three supplementary
ones from Op. 740 have been collected as ,, Tuelve stu-
dies for the upper middle grade".

Part V1 presents in its Thirty six Octare studies an
important speciality of modern technique for the middle
and upper grade, the material of which has been taken
from Op. 821, 335, 740 and 834, as Czerny himself, very

strangely, has not dedify/pg} /?’/?PFWP’:% }é /};1;;? In

*) Denominated by the author .New School of Velocity”.
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Mittel- nna’/ébenm fe dar, deren Material aus Opus 821,

335, 740 und 834 entnommen wurde, da Czerny selbst
derselben eigenthiimlicherweise kein besonderes Werk ge-
widmet hat. Um dieselbe moglichst vielseitig zu gestalten,
haben mehrere Nummern aus Opus 821 Stimmverdopp-
lungen erfahren, wodurch mit Leichtigkeit die noch feh-
lenden Octaven-Spiclarten herzustellen waren, ohne Czer-
ny's Musik anzutasten.

Der VII. Theil bringt 20 Etiiden fiir die angehende
Oberstufe, welche dem Opus 335 ,Schule des Legato und
Staccato" *) entstammen und die ein vorzugliches Supple-
ment zu J. B. Cramer’s Etiiden, des vorherrschenden Lehr-
stoffs dieser Stufe, bilden und als solches viel benutzt zu
werden pflegen.

Den V1II. Theil bilden 20 Etiiden fiir die Oberstufe,
von denen 19 der ,Kunst der Fingerfertigkeit* entstam-
men und mit der berithmten Toccata (Opus 92), als des
wurdigsten Abschlusses, zusammengestellt wurden. Dass
diese Studien als ein anerkanntes Pendant zu M. Clemen-
ti's ,,Gradus ad Parnassum" angesehen werden und schon
seither vielfach als solches beim Unterricht verwendet
wurden, ist eine bekannte Thatsache.

Soviel iiber Auswahl und Anordnung des Stoffs vorlie-
gender Neuausgabe! Des Weiteren sei nun berichtet uber
die Ergebnisse der Textrerision und die dudurch bedingte
Gestaltung des Fingersatzes, der Textgliederung und sei-
ner Dynamik.

Bei der Textrevision haben zwar auch newere Ausgaben
mit vorgelegen zur Vergleichung; allein fiir die Feststel-
lung einer authentischen correcten Lesart konnten nur die
Original-Ausgaben massgebend sein, abgesehen natiirlich
von einer Menge offenbarer Druckfehler, die auch theil-
weise schon in jenen neueren Ausgaben berichtigt sind.
Stellen, die sich als offenkundige Fliuchtigkeiten des Au-
tors kennzeichnen und die theils aus anmalogen Fillen,
theils nach den Regeln des reimen Satzes leicht richug
gestellt werden konnteen, sind stets am Fusse der Seite in
friherer Lesart angegeben.

Die vielfach swmmarisch auftretenden Verbalkungen
der Notenschrift Czerny's die die rhythmische Eintheilung
sehr erschweren, sind tberall durch unterbrochene Balken
als Doppel- oder dreifache Triolen bez. 2)<%/ag etc. uber-
sichtlicher dargestellt worden.

Oefrers sind auch bei Staccato-Stellen, in denen Czerny
die Einzelnoten geschwdnzt und dadurch wiederum die
Uebersicht erschwert hat, diese statt dessen durch Balken
verbunden worden.

Auch ist die von Czerny wohl nur aus Bequemlichkeit
angewendete falsche Darstellung rerschiedenwerthiger
Stimmen, wobel er z. B.

' ri' r statt E‘I "I E E E rachreibt, stets correct

gestaltet worden.
Ungenau bezeichnete Taktarten, z. B. 2[4 Takt statt des
4]y Takts, oder '2/s Takt statt des 2)X%[s Takts, auch

€ state (¥ sind richtig gestelle. Dabei ergab sich in No.
6 des V. Theils der interessante Fall, dass nach erfolgter
Umwandlung des '2/sx Takts in den ®/s Takt sich kurz
vor dem Schlusse ¢in, der musikalischen Idee nach, voll-
stindig #berfliissiger Takt ergab, der wohl nur dadurch
hineingekommen, dass Czerny die Passage auf erster Takt-
zeit abschliessen wollte.

Die vom Autor den Tempouberschriften beigefiigten

*) Vom Autor als

+Erste Fortsetzung der Schule der Geliufig-
keit” bezeichnet.

order to form the same ,where possible, several numbers
from Op. 821 have had their notes dowbled, by so doing
the still missing marks of octave playing were easily
restored without touching Czerny's music.

Part VII presents , Twenty Studies for the elementary
upper grade“, which originate from Op. 335 ,,School of
Legato and Staccato *), and which form and are used as
an excellent Supplement to J. B. Cramer's Etudes, supply-
ing superior instructive substance to this grade.

Part VIII consists of: Twenty Studies for the upper
grade, of which nineteen are taken from the , Art of de-
veloping the fingers* (Fingerfertigkeit) and which with
the celebrated Toccata Op. 92 bring this section to a most
worthy conclusion.

It is a wellknown fact that these studies are looked
upon as an acknowledged companion to M. Clementi's
»Gradus ad Parnassum® and have until now been mostly
used as such.

So much for the selection and classification of the ma-
terial of the present new edition. The result of the rers-
sion of the music texts has still to be mentioned and
from the same the stipulated form of the fingering, text
structure and its dynamics. It is true, that in revising the
text newer editions have served for comparison, but the
original editions only could be regarded as an assistance
in compiling an authentic and correct version, of course
overlooking a number of palpable misprints, which had
partly been corrected in those later editions. Passages
which show notorious carelessness on the part of the au-
thor and which partly from analogical cases or partly in
accordance with the rules of pure thesis might easily have
been corrected, have always been given at the bottom of
the pages in the old version.

The way Czerny writes his ties to the notes and which
spontaneously produce themselves in his compositions,
and render very difficult the rhythmic divisions, have
everywhere been represeneed by broken ties like double
or threefold triplets and marked as 2)(%/32 ds. etc. Very
often also Czerny has in the staccato passages written
tails to the single notes, instead of binding these by tses,
which has again made their survey more difficult.

Also Czerny's perhaps for convenience sake wrongly,
adopted representation of notes of different ralue, writing

El‘ E ErE r instead of 'l - rErEr has always

been admitted as correct.

Time marked inacurately, for instance ?/4th time instead
of 4/xth time, or 2/gth time instead of 2)%/sth time,
also € instead of ﬁ, has been corrected. Besides this,
Nr. 6 of Part V presented the interesting fact that after
the change of tempo from 2/gth to ©/sth, a completely
(and to musical ideas) superfluous bar was inserted
nearly at the end, which Czerny has probably introduced
in order to bring the passage to a close on the 1st beat
of the bar.

The metronome marks as put down by the author have
been retained. From this however it does not follow that
for study the editor wishes them to be followed. On the
contrary! For, according to the opinion of the most emi-
nent musical authorities, they represent such quick time,
that even, ,clever pupils" remain from 20 to 25% behind

the inexorable merrunnmt-jn it cannot be j/med that

this in many cases is of ﬂT/ yhvaﬂt ;}O’,S‘PU y/;/;

*) Denominated by the author _First Supplement to the School
of Velocity"™.
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Men:bn&/:igi/zeirg;:uﬁnjﬁié iéfbehﬂtcn. Daraus i1st je-
doch nicht zu folgern, dass der Herausgeber sie als mass-
gebend fiir's Studieren erachtet: Im Gegentheil! Denn sie
sind nach Ansicht der competentesten Musikpidagogen
derartig schnell bemessen worden, dass selbst ,,gute Schii-
ler immer noch 20-25% hinter dem unerbittlichen Me-
tronom zuriickbleiben werden, und es ist nicht zu laug-
nen, dass dies in vielen Fillen der in den Etiiden pulsie-
renden Musik nur zum Vortheil gereicht.

Dagegen sind die den Etiiden in Opus 335, 740 und
834 beigegeben Ueberschriften in Wegfall gebracht wor-
den, weil sie in einer wenig pricisen Fassung die dem
Schiiler gestellte Aufgabe selten richtig bezeichneten. Dies
zu thun, ist Sache der miindlichen Unterweisung des
Lehrers.

Dasselbe gilt auch von den Ueberschriften der Verzie-
rungen in Opus 355. Hier wurde es sogar mehrfach no-
thig, die falschen termini technici Czerny's, die zweifellos
mit verschulden, dass in Sachen der musikalischen Orna-
mentik bis vor nicht langer Zeit die grosste Unklarheit in
den Kopfen Vieler herrschte, durch die richtigen zu er-
setzen. —

Dem Fingersatz ist bei der Revision besondere Sorg-
falt gewidmet worden. Der urspriingliche litt an man-
cherlei Mangeln:

a) Er belistigte das Auge vielfach mit Ueberflissigem
oder Selbstverstandlichem und erschwerte dadurch das
Lesen:

b) seltener gab er zu wenig, wie z. B. bei wiederholten
Stellen und in dem Part der linken Hand;

¢) unpraktisch war der fiir Chromatik, gebrochene Ter-
zen-, Quarten- und Octavenginge und manches andere und

d) inconsequent der fiir versetzte Lauferfiguren und
Arpeggioformen bei Handlagen mit untermischten Ober-
tasten angewandte,

Da nun die Grundsitze, nach welchen Czerny in sol-
chen Fillen verfahren, und die er in seiner ,,Schule, Opus
500 auseinandersetzt und zu motiviren sucht, fiir die
heutige fortgeschrittene Klaviertechnik nicht mehr mass-
gebend sind und rationelleren Platz gemacht haben, so
war es nothwendig, diese letzteren in derartigen Fillen
zur Geltung zu bringen.

In Bezug auf die Gliederung des musikalischen Satz-
baues, in welcher die heutige Musikpidagogik mit Recht
den Schwerpunkt instructiver Ausgaben erblickt, insofern
dieselbe dem Schiiler nicht nur die Erkenntniss der for-
malen Gestaltung der Musik, sondern auch die des Vor-
trags ihrer Einzelbeiten erschliesst, sei Folgendes bemerkt:

a) Grosse Buchstaben kennzeichnen in allen umfing-
licheren Etiidden den Anfang der Sasze bezw. der Perroden
oder Theile. Da an diesen Punkten meist ein Wechsel
oder eine Verinderung des Motivs eintritt, so sind sie zu-
gleich ein Fingerzeig dafiir, was beim analytischen Stu-
dium im Zusammenhange zu iben ist.

b) Innerhalb der einzelnen Siatze, Perioden oder Theile
ist der Inhalt nach Motiven oder Abschnitten gegliedert
(phrasirt) und zwar, falls durchgingig legato zu spielen
ist, durch Legatobogen, die, wenn kein Absetzen zwischen
ihnen stattfinden soll, mit ihren Endpunkten verbunden
sind. Tritt jedoch Legato und Staccato untermischt darin
auf, so sind die Grenzen durch Interpunktion (Kommata)
bezeichnet, ebenso auch bei reinem Staccato, bei staccir-
ten 8tel- oder 16-tel-Figuren bisweilen auch durch Tren-
nung der Grenznoten rom Balken.

Aus der richtigen Gliederung der Theile ergiebt sich
deren Dynamik von selbst, Denn da das Charakteristische

Again the bheadings of the studies in Op. 335, 740 and
834 have been cancelled, because they do not indicate a
very precise conception to the pupil, and seldom cor-
rectly, the task which is given. This is left to be done
verbally by the master who gives the instruction.

This last also concerns the headings of the ornamen-
tations in Op. 355. Here it was even very often necessary,
to replace by proper ones Czerny's wrongly used rech-
nical terms, which no doubt were partly the cause that
not long since the greatest obscurity prevailed on musical
ornamentation, in many minds.

The fingering has been revised with special care as the
original suffered by many defects:

A) It tired the eye very often with that which was
superfluous and self-evident and made the reading more
difficulr;

B) rarely there was too litile, like for instance by re-
peated passages and in the left hand part;

C) wunpractical was the one used for chromatique, bro-
ken thirds, fourths and octave passages as well as many
others and

D) wuseless to the one used for transposed runs and ar-
peggio forms, where the positions of the hands are inter-
mixed with the upper keys.

As the principles on which Czerny in such cases has
proceeded and which he has tried to explain in his School
Op. 500, are of no more influence to the advanced piano-
forte technique of the present, and have made room for
more rational ones, it was necessary in such cases to re-
duce these to their proper valuation.

As regards the structure of the musical phrase which
modern musical science looks up to and rightly considers
as the main point of instructive editions, as far as it dis-
closes to the pupil not only the knowledge of constructive
form in music, but also the one of duly observing the
marks of expression in their details, the following will be
of interest.

A) Capital letters point out in all the longer etudes,
the commencement of the phrases tending to their periods
or divisions. As at these points generally a modification
or change of motive takes place, they are at the same
time a hint to that, which in the analytical study has to
be practised connectively.

B) Within the single phrases, periods or divisions, the
contents have to be formed (phrased) according to mot:-
ves or sections, and this, in case ,legato" is played
throughout, by /legato slurs, which, if no staccato should
occur between them, they are united by their ends. If
however legato and staccato are mixed, their limits are
marked by signs of punctuation (commas), the same as
with the pure staccato, with detached eighth or sixteenth
notes also sometimes by separating the last note from the
tie.

From the proper structure of the phrases their dynamics
have necessarily to follow. For as the characteristic of
these musical elementary forms consists of this, that each
has only one dynamical maid point according to which
the increase, or on the other hand the decrease of the
tone power takes place, the directions for placing the ac-
cent as well as the crescendo and diminuendo was con-
tained in the same, and after this, a detarled formation of
the dynamics was made possible, as prescribed by Czerny

who often in whole passages and studies only simply de-
mands F. or F.F. Besidﬁéfﬂﬁyﬂ]'m ﬁ/;ﬁréﬁ/i;;é ord-
ance with the author’s meaning in order to produce a
faultless rendering, and has been requested by him in



VIII __
dieser r::’;fl%:scﬁ;g Eﬁébgtgrfgrien darin besteht, dass
jede nur einen dynamischen Schwer- oder Hobepunkt hat,
nach dem zx die Hebung, von dem weg aber die Senkung
der Tonstirke stattfindet, so war damit die Directive so-
wohl fiir die Accentuation wie fir das Crescendo und Di-
minunendo innerhalb derselben gegeben, und es konnte
hiernach eine detaillirtere Gestaltung der Dynamik erfol-
gen, als sie durch Czerny, der oft in ganzen Theilen und
Etiiden nur ein summarisches f oder ff verlangt, vorge-
schrieben war. Dass dies iibrigens ganz im Sinne des Au-
tors ist und von ihm so oder doch dhnlich fiir eine tadel-
lose Ausfiihrung beansprucht worden, geht aus dem Vor-
worte zu Opus 299 hervor, worin er verlangt: ,,Beobach-
tung aller iibrigen Regeln des schonen und richtigen V or-
trags”.

Die Verwendung des Dampferpedals zu den verschie-
denartigsten Wirkungen hat Czerny entweder nicht ge-
kannt, oder sie, wie sein Zeitgenosse N. Hummel, nicht
gehorig gewiirdigt, denn er giebt selten Vorschriften da-
fiir, und alsdann sehr einseitige. Da aber effectvoller
Pedalgebrauch einen wesentlichen Factor des heutigen
Klavierspiels bildet (also vom Schiler zu erlernen ist),
so hat der Herausgeber den Pedalvorschriften grosse
Sorgfalt gewidmer.

So moge denn diese Neuausgabe von C. Czerny's Etii-
den hinausziehen in die klavierspielende Welt und zu
deren alten Freunden zahlreiche neue werben in ihrer
verjungten Gestalt; die segensreichsten Folgen werden
nicht ausbleiben!

Dresden, Neujahr 1888.

Heinrich Germer.

Vorwort — Preface

this way, may be seen from the preface to his Op. 299,
where he desires ,,Due observation of all rules of beauti-
ful and perfect execution”.

Of the use of the soft pedal for the production of dif-
ferent effects either Czerny has not known it or like his
contemporary N. Hummel has not sufficiently appreciated
it, because he prescribes it very rarely and if he does it
is only very sparingly. As however an effective use of the
pedals makes a true artist in modern pianoforte playing,
and has to be acquired by the pupil, the editor has de-
voted great care to the pedal directions.

In conclusion the editor hopes that in giving to the
musical world this new edition of Czerny's studies, he
will add to their old friends many of the younger school
of pianoforte students and feels sure that nothing but

_results of a most gratifying and happy nature will ensue.

Dresden, New-Year 1888.

Heinrich Germer.
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I. Teil ;

II. Teil:

III. Teul:

IV. Teil:

V. Teil :

VI. Teil :

VII. Teil:

VIII. Teil ;

INHALT

Band I.

50 kleine Etiiden fiir die obere Ele-

mentarstufe
aus Opus 261, 821, 599 und 1309.

32 Etuden fiur die untere Mittel-

stufe
aus Opus 829, 849, 335 und 636.

Band II.

Schule der Gelaufigkeit fur die
Mittelstufe
30 Etiiden aus Opus 299 und 834.

Special-Etiiden fiir die Mittelstufe

a) Polyrhythmische Studien aus
Opus 139, 834, 335 und 299.

b) Studien in der musikalischen
Ornamentik aus Opus 355 und
834.

Band III.

Schule der Gelaufigkeit firr die
obere Mittelstufe
12 Etiiden aus Opus 299 und 740.

36 Octaven-Studien fur die Mittel-
und Oberstufe
aus Opus 821, 335, 740 und 834.

Band 1V.

Schule des Legato und Staccato fiir
die angehende Oberstufe
20 Etiiden aus Opus 335.

Kunst der Fingerfertigkeit fiir die
Oberstufe

19 Etiiden aus Opus 740 und die
Toccata (Opus 92).

Part. I:

Part. I1:

Part. 111 :

Part. IV:

Part V:

Part. VI:

Part. VII:

Part. VIII:

CONTENTS

Vol. I.

Fifty small Studies for the upper
elementary grade
from op. 261, 821, 599 and 139.

Thirty-two Studies for the lower

middle grade
from op. 829, 849, 335 and 636.

Vol. II.

School of Velocity for the middle
grade
Thirty Studies from op. 299 and
834.

Special Studies for the middle grade

A) Polyrhythmic Studies from op.
139, 834, 335 and 299.

B) Studies of Ornamentation from
op. 355 and 854.

Vol. III.

School of Velocity for the upper
middle grade

Twelve Studies from op. 299 and
740.

Thirty-six Octave Studies for the
middle and upper grade
from op. 821, 335, 740 and 834.

Vol. IV.

School of Legato and Staccato for
the advanced upper grade
Twenty Studies from op. 335.

The Art of developing the fingers
(Fingerfertigkeit) for the upper
grade /7 11— ool s
Nincteen Studied from op. /46 and
the Toccata (op. 92).
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